VORSICHT BAUSTELLEN, 7. Mdrz - 31. Mai 2015

Texte von Susanne Konig (sk) und Bettina Staub (bs)

Empfang, Treppenhaus

NIKLAUS LENHERR (* 1957)

NIKLAUS LENHERR setzt funktionales Baustellenmaterial in Kunstwerke um. «Still Life» im

Eingangsbereich des Museums erinnert an einen iberdimensionalen Blumenstrauss. Es ist
ein plastisches Stilleben, sorgfdltig arrangiert aus Kunststoffrohren und -folien, die mit far-
bigen Montagebdndern zusammengehalten werden.

Im Garten hinter dem Haus platzierte der Kiinstler die «Intervention CH # 5/15», eine Installa-
tion aus Baustellenelementen. Abschrankungen, Verschalungsholz und Geriiststangen lagern
zwischen zwei Teleskop-Profilen zur absurden Erweiterung des Sankturbanhofs. Bei genauer
Betrachtung erweist sich das zweckmdssige Material als sinnlose Anhdufung. NIKLAUS
LENHERR rechnet mit kritischen Beobachtungen und Reaktionen der lokalen Passanten. (Wir
sind gespannt!)

Im Treppenauge hdngt der «Rideau» aus fiinf schwerbrennbaren Sichtschutznetzen. Hinter
der lichtdurchldssigen Fassade verdichten sich die Bahnen zu einem geschlossenen Vorhang.
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Vorraum Gartensaal

ANNA MARGRIT ANNEN (* 1951)

Die vielteilige Installation «Geriist» besteht aus leichten, schlichten Elementen: aus Latten,
Wabenkarton, Rollen, Leim und Farbe. Fir ANNA MARGRIT ANNEN ist die Wahl von ganz
alltdglichen Materialien, mit denen sie ohne fremde Hilfe arbeiten kann, wichtig. Es erlaubt
ihreinen unkomplizierten Umgang mit den Werkstoffen.

Aufrealen Baustellen muss ein Geriist eine solide Konstruktion sein, welche ein Arbeiten in
der Hohe ermdoglichen und vor Absturz sichern soll. ANNA MARGRIT ANNEN gibt ihrem
«Gerist» ganz andere Qualitdten. Als labile Konstruktion, die weder Gewicht tragen kann,
noch festim Boden verankert ist, verweist sie auf Gefahren und Abgriinde. Deshalb ist die
Tagesleuchtfarbe auch als Warnhinweis zu verstehen.

ANNA MARGRIT ANNENS Installation ist auch als Zeichnung im Raum lesbar. Vertikale und
horizontale Linien schaffen Beziige zum Innen- und Aussenraum. Die komplexe Geometrie



der Linien und die Gberwdltigende Leuchtkraft der Farbe sind eine Herausforderung fir
unsere Augen.

Das «Geriist» ist prdzise in die Raumsituation eingepasst. Fiir den Zugang in den Gartensaal
und in den Garten ist es ein Hindernis, ein gewolltes und gleichzeitig vermeintliches - [dsst es
sich doch auf den Rollen jederzeit problemlos verschieben. Es verunméglicht den gewohn-
heitsmdssigen Gang durch den Raum, erhéht die Aufmerksamkeit und schdrft die Wahrneh-
mung.
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Gartensaal

PASCALE EIBERLE (* 1989)

«lch denke in Sprache und in Bildern.» PASCALE EIBERLES Zeichnungen geben ihre Eindriicke
wieder, ihre Suche. Da sich diese nicht abschliesst, besteht fiir die Kiinstlerin immer wieder
Anlass zur zeichnerischen Verarbeitung. Ein Bild vertritt einen Stein aus ihrem inneren
Bauprozess.

Die Tonalitdt ihrer Zeichnungen bewegt sich in den Grauwerten, zwischen dunklem Weiss
und hellem Schwarz. Wiederkehrende Formen sind der Tisch, die Zitrone, der Affe, der
Traurige, das Sprungbrett, der Raum und das Haus. Mit dem Haus erinnert sich PASCALE
EIBERLE an die Kindheit - es ist ein Haus mit Giebeldach auf einer Waldlichtung.

Mit der Wandzeichnung im Sankturbanhof begann PASCALE EIBERLE, indem sie sich selbst an
die Wand legte. Sie Gibertrug das Kreuz, das sie auf ihrem Knie tdtowiert hat, auf die unbe-
fleckte Fldche. Die Augensonne von ihrem anderen Bein findet sich deswegen auf der Wand
links neben dem Kreuz. Die dister gldnzenden Grafitzeichen sind also so auf die Wand
gesetzt, wie sich PASCALE EIBERLE im Spiegel erblickt. Diese Symbole tdtowiert sich die
Kinstlerin selbst. Ein Zeichen steht jeweils fiir eine Geschichte oder Phase, die sich ins
bewegte Leben der noch jungen Kiinstlerin eingeschrieben hat. Die dichte und gleichzeitig
zarte Komposition, die PASCALE EIBERLE so sicher auf die grosse Wandfldche zeichnete,
erzdhltvon der Leichtigkeit und Schwere des Seins.
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ROLAND HEINI (* 1960)

Mit Beton, dem wichtigsten «Rohstoff» der Baustelle, setzt sich ROLAND HEINI seit Jahr-
zehnten auseinander. Er erforscht die Eigenschaften des Materials und sucht immer wieder
die Grenzen des technisch Moéglichen. Uber die lange Erfahrung beherrscht er den Werkstoff
meisterlich. Seine Kunst spielt mit den rauen, sperrigen Eigenschaften des Betongusses.



ROLAND HEINI schuf die «Bank» mit einem Pendant fir den Nordsaal im alten Kunstmuseum
Luzern. Sie ist eine aus siebzehn rohen Betonelementen wie nach einem Baukastensystem
zusammengestellte Plastik. Bestiinde die Bank aus einem glatt polierten und wdrmeren
Material, wiirde sie zum Sitzen einladen. Es ist der Beton, der die «Bank» zum Kunstwerk
macht.
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Cafeteria

LIPP&LEUTHOLD (beide * 1977)

LIPP&LEUTHOLDS Installation ist ein unaufgerdumter Arbeitsplatz eines Handwerkers oder
Kinstlers - mit allen Vorurteilen, die da mitschwingen kénnen. Erst aus der Ndhe betrachtet
wird es zum Kunstwerk. Es wdre naheliegend gewesen, wenn LIPP&LEUTHOLD die Installa-
tion aus «objects trouvés», also aus realen Bierflaschen, Klappmetern, Zigarettenkippen etc,,
gebaut hdtten. Stattdessen stellten sie aus Malerkarton und Acrylfarbe minuziése Kopien
jedes Gegenstands her und schufen so eine dreidimensionale Malerei.

Die Arbeit von LIPP&LEUTHOLD ist ein «trompe-l‘oeil» (franz. Augentduschung), das in der
Kunstgeschichte eine lange Tradition hat. Insbesondere in der Gattung des Stilllebens
erzeugten Maler und Malerinnen mit naturalistischer Genauigkeit und perspektivischen
Mitteln die lllusion von wirklichen Gegenstdnden. «Trompe |'oeils» galten immer als Beweise
von hohem kiinstlerischem Kénnen. Besonders wichtig beim «trompe-l'oeil» ist der kurze
Moment, in dem sich der Betrachter, die Betrachterin der Tduschung bewusst wird. Der
Uberraschung folgen Staunen und Bewunderung.

Der Stil der Malerei ist nicht naturalistisch, sondern im Detail erstaunlich frei, fast expressio-
nistisch. LIPP&LEUTHOLDS Malerei rechnet mit unseren heutigen Sehgewohnheiten - dem
schnellen Hinblicken aus dem Augenwinkel und dem blitzschnellen Lesen im Gehirn - und
tduscht uns deshalb umso liberzeugender.
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Kornschiitte

LES FRERES CHAPUISAT (* 1972, * 1976)

Mit «My Little Bauhaus» hat das Westschweizer Kiinstlerduo LES FRERES CHAPUISAT eine
Miniaturbaustelle erfunden.

Der Titel spielt auf das Bauhaus an, die beriihmte Lehrstdtte fiir Architektur, bildende Kunst
und Kunsthandwerk, die von 1919 bis 1933 in Weimar und Dessau bestand. Ob klein oder
gross, fir einmal dirfen wir alle bauen, wie die Bauhausarchitekten Walter Gropius oder
Ludwig Mies van der Rohe.

Die Arbeiten der FRERES CHAPUISAT haben in der Regel viel grossere Ausmasse. Oft sind es
raumfillende Installationen, die dhnlich tempordr angelegt sind wie «My Little Bauhaus».
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MICHAEL NOSER (* 1985)

MICHAEL NOSER zeichnete wdhrend seines Aufenthalts in der psychiatrischen Klinik mit
Tusche und Farbstift seine innere Welt. Dichte Striche zeigen seine Kérperwahrnehmungen
bei seiner Angststdrung. Die Motive im Bildertagebuch spiegeln seine Gefiihlslage.

Die Motive lassen sich einteilen in: Selbstportréts, Stilleben, Muster, Im Kopf. Die
Selbstportrdts stehen auch fir DEN Maler oder DIE Kunst. Der Maler entwickelt sich nicht
weiter, die Kunst stagniert. Mit den Kategorien Stilleben und Musterversucht der Kiinstler,
seine Situation zu objektivieren. Wahrscheinlich aber legen sie nur noch klarer seine
Perspektive auf die Welt offen. Die Motivkategorie Im Kopfbildet die depressive Psyche ab.
Sie schwebt wie ein ungeerdeter Heliumballon. Das Individuum besteht nur noch im Kopf,
ohne Korper. Diese Konzentration bedeutet eine enorme Last.

MICHAEL NOSER malt, um zu Giberleben. Stil und Motivwahl einiger Bilder erinnern an Werke
von Vincent Van Gogh. Sie sind eine Hommage an den grossen Kiinstler, dessen Leben und
Schaffen geprdgt waren von einer psychischen Erkrankung.

Wenn MICHAEL NOSER bildlich mit Pan raucht, versucht er, die verkérperte Panik zu
akzeptieren. Zum Schluss der Rheinau Chroncles Il geht er gelassen durchs Lavendelfeld und
an Pan vorbei.
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NIKLAUS LENHERR (* 1957)

«Baustellen-Impressionen», 2015
39/78/47 Digitalfotografien verteilt auf 3 Monitore
Auswahl Susanne Kénig

NIKLAUS LENHERR betritt und fotografiert seit Jahren inkognito Baustellen, die sich alltdglich
vor ihm eréffnen. Inzwischen besitzt er davon eine umfangreiche Bildersammlung. Diese
Baustellenfotografien - unter anderen auch solche vom Hofstetterfeld in Sursee - spiegeln
seine subversive Sicht auf die Baustelle. Sein kiinstlerischer Blick liest die Baustelle nicht
sachlich, sondern hdlt mit Neugier und Freude unerwartete formale und inhaltliche Details
der Baustelle fest.

Wir zeigen NIKLAUS LENHERRS Fotografien unter dem Titel R6hrenblick, der Bezug nimmt auf
die spezifische Sicht des Kiinstlers und die Art der Prdsentation hier in der Ausstellung. Die
Aufnahmenin der ersten Réhre sind nach formalen Kriterien geordnet: Blau mit Rotweiss, Ge-
ristformationenund Gelb. Die Bilder in der zweiten Réhre sind nach Material sortiert: Rohre
und Bégen, Holz oder Eisen, Signaletik. Poetisch-surreal heisst die dritte Réhre Zu schén um
wahr zu sein. Die Fotografien erinnern an bestimmte Kompositionen, so ergeben sich die
Kategorientitel Bithnenbild, Choreografie oder Abstrakte Kompositionen und Perspektive.
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DANIELA SCHMIDLIN (* 1985)

Aus der archdologischen Zone im Sankturbanhof Idsst DANIELA SCHMIDLIN eine auditive
Baustelle klingen. Grosse und kleine Lautsprecher sind ibers Mauerwerk verteilt und
ubermitteln tiefe, hohe, laute und leise Téne, die wir mit einer Baustelle in Verbindung
bringen.

Sdgen, Bohren, tropfendes Wasser, Fahrzeugldrm und viele weitere Gerdusche unterschied-
lichster Lautstdrke und Klangfarbe ergeben ein akustisches Gesamtbild einer Baustelle. Die
Gerdusche hat DANIELA SCHMIDLIN auf Baustellen gesammelt und auch bestehenden Ton-
sammlungen entnommen. Bei ldngerem Zuhoren erkennen wir, dass die Klange nicht von
einem einzigen bestimmten Bauplatz stammen kénnen.

Im Alltag nehmen wir eine Vielzahl von Gerduschen nicht bewusst wahr. Baustellen fallen
uns nur auf, wenn ihr akustischer Pegel das Volumen des auditiven Klangalltages tiberschrei-
tet. Die Vielfaltihrer feinen und feinsten Téne geht unter. Hier in der Kornschiitte kénnen sie
sich frei entfalten und nehmen den Dialog mit den anderen Kunstwerken auf.

DANIELA SCHMIDLINS Audio-Installation regt an, sich Zeit zu nehmen, um das Ohr einzu-
stellen auf die Vielfalt und die Nuancen von Gerduschen, die wir sonst ausblenden.
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CAROLA BURGI (* 1967)

Im Winterhalbjahr 2011/12 konnte die Kiinstlerin im Rahmen eines Atelierstipendiums einige
Monate in Chicago verbringen. Als Folge der Wirtschaftskrise waren damals viele Grossbau-
stellen eingestellt, so auch das Hochhaus mitten in Downtown Chicago, das CAROLA BURGI in
ihrer Arbeit beobachtete.

Sie filmte das eingehillte Hochhaus wdahrend der Abendddmmerung in Echtzeit. Das Tages-
licht erlischt und das Lichtim Innern des Gebdudes wird sichtbar. Nach und nach erscheint
dieinnere Konstruktion des Bauwerks. Das sich verdandernde Licht der Ddmmerung -
Zwielicht oder franzésisch «I’heure entre chien et loup» - ist ein Licht, das die Imagination
beflligelt, Verstecktes und Verdrangtes weckt. Nicht von ungefdhr nannten die Bewohner-
Innen des Chicagoer Stadtteils die stillgelegte Baustelle «the ghost».

CAROLA BURGI erkannte in dem verhiillten Gebdude eine riesige «Skulptur», die gleichzeitig
Lichtmesser, Farb- und Bewegungsmelder und Gerduschfdnger ist. Das Medium Video und
eine Aufnahme in Echtzeit eigneten sich am besten, um die Verdnderung von Licht, Farbe und
Bewegung in feinsten Nuancen aufzuzeichnen. Entstanden ist ein poetisches und
meditatives Kunstwerk voller Langsamkeit und Ruhe. «Breathing Building» ist dem zarten
und unvermuteten Eigenleben einer verlassenen Baustelle auf der Spur und wirkt als
Gegenpol zur Grossstadt mitihrer Flut von optischen und akustischen Reizen.
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Treppenhaus

ANNA MARGRIT ANNEN (* 1951)

Die Installation «Hutte» aus Wabenkarton, Folie, Luftpolsterfolie und Tagesleuchtfarbe istin
den Raum unter der Treppe eingepasst und an die Bristung angelehnt. Die Strukturist so
fragil und durchldssig, dass Luftzug, Licht und neugierige Blicke nur notdiirftig abgehalten
werden.

Das Werk spiegelt das Urbedrfnis nach Intimitdt und die verzweifelte Suche nach einem
Schutzort. Ganz dhnliche Strukturen missen sich Obdachlose bauen. Ihre behelfsmdssigen
Rickzugsorte sind so etwas wie eine Urform der Baustelle.

Die Installation «Biindel (Hitte)» am Ende des Ganges im ersten Obergeschoss entspricht
dem gebiindelten Schutzort, der tagstiber abgestellt oder mitgetragen werden kann.
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ROLAND HEINI (* 1960)

Mit Beton, dem wichtigsten «Rohstoff» der Baustelle, setzt sich ROLAND HEINI seit
Jahrzehnten auseinander. Er erforscht die Eigenschaften des Materials und suchtimmer
wieder die Grenzen des technisch Méglichen. Uber die lange Erfahrung beherrscht er den
Werkstoff meisterlich. Seine Kunst spielt mit den rauen, sperrigen Eigenschaften des
Betongusses.

Das «Fassadenstiick» holt die verborgenen Qualitdten des Betons an die Oberfldche. Mit dem
Titel bezieht sich ROLAND HEINI auf die Sichtbetonfassade, die in der Architektur der Gegen-
wart hdufig ist. Doch der dusserst feine Guss, dessen Oberfldche glatt poliertist, erinnert
nicht an Beton, sondern an ein faltbares Material. Die Kanten der aus der Grundfldache
herausgeklappten Pyramiden sind so prdzise wie bei einem Papierobjekt, das in der Technik
der japanischen Faltkunst Origami gestaltetist. Im Seitenlicht entfaltet die Geometrie des
«Fassadenstiicks» ein elegantes Spiel aus Licht und Schatten, Linie und Fldche.
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Kabinett I, 1. Obergeschoss

THAIS ODERMATT (* 1980) und CARLOS ISABEL (* 1985)

THAIS ODERMATT und CARLOS ISABEL erhielten 2012 das Stipendium «PfeiferMobil», das
Kunstschaffenden erméglicht, mit dem Wohnmobil unterwegs zu sein. Sie bereisten Spanien,
filmten Menschen und stillgelegte Baustellen wdhrend der grossen Immobilienkrise. 2013
entstand daraus der 20-mindtige Dokumentarfilm «Peor que ayer, mejor que mafiana»
(«Schlechter als gestern, besser als morgen»). Personliche Erzahlungen von verschiedensten
betroffenen Menschen und geisterhafte Portrdts von Bauruinen fligen sich zu einem ein-
dricklichen und beriihrenden Zeitdokument.

Flr die Videoarbeit «Cajas de oro» («Schatzkisten») verwendeten THAIS ODERMATT und
CARLOS ISABEL Material aus ihrem Dokumentarfilm.
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Kabinett Il, 1. Obergeschoss

EDITH S. AMBUHL (* 1947)

Seitvielen Jahren schon ist EDITH AMBUHL fasziniert von Baustellen. Sie bleibt gerne vor
ihnen stehen und schaut zu, skizziert und fotografiert.

Die Kunstlerin dringt tief ins Innere dieser Orte vor und erforscht ihre verborgenen Gesetz-
mdssigkeiten. lhre Zeichnungen sind immer Nahaufnahmen und zeigen jene Formen und
Strukturen, welche die Baustelle im Innersten zusammenhalten und gleichzeitig fir die
permanente Transformation stehen: Latten, Bretter, Geriiste, Verbindungsteile und Werk-
zeuge. Immer wieder hat sich Edith Ambiihl diesen Elementen angendhert, hat sie verein-
facht, ausradiert und erneut skizziert. Ihre akribische Erforschung der Baustelle spiegelt
nicht nur formales Interesse, sondern auch die Suche nach der Essenz eines Ortes, der
Behausung und Zuhause werden wird.

Immer wieder bringt EDITH AMBUHL Fundstlicke aus dem Baustellenkontext nach Hause.
Ausgangspunkt farihre Arbeit «Die Fdlle und das kleine gelbe Quadrat» ist ein Bauabfall, ein
Fragment einer Schalungstafel.

Die Videoarbeit «Trans Ire» besteht aus einer langen Reihe von Fotografien, die verlorene und
liegen gelassene Handschuhe von Bauarbeitern zeigen. Die Kiinstlerin hat beobachtet, wie
die Handschuhe verblassen, sich auflésen, von Pflanzen Gberwuchert werden. Es sind ver-
gdngliche «Signaturen» jener Menschen, die auf Baustellen arbeiten und weiterziehen, wenn
ihre Arbeit abgeschlossen ist. Die Handschuhe stehen aber auch fiir die Vergdnglichkeit an
sich und fir den Ubergang in einen anderen Zustand.
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